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Kandidat dobi dva ocenjevalna obrazca.
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Pazljivo preberite ta navodila. Ne izpuSéajte nicesar.
Ne obracajte strani in ne zacenjajte reSevati nalog, dokler Vam nadzorni uéitelj tega ne dovoli.

Prilepite kodo oziroma vpiSite svojo Sifro (v okviréek desno zgoraj na tej strani in na ocenjevalna obrazca).

Od devetih vpraSanj jih izberite sedem, na katera boste odgovarijali, in obkroZite njihove zaporedne Stevilke. Pri
ocenjevanju se bodo upoStevali samo ti odgovori. PiSite v izpitno polo, v za to doloCen prostor, z nalivnim peresom ali
kemi€nim svin¢nikom, in to €itljivo.

Vse naloge so ovrednotene z enakim Stevilom tock (6).

Zaupajte vase in v svoje sposobnosti.

Zelimo Vam veliko uspeha.

Ta polaima 28 strani, od tega 5 praznih.
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1. IKONOGRAFIJA

A) Na delih pod zaporednimi Stevilkami 1, 2, 3, 4 in 5 so predstavljeni najpomembnejSi neposredno
spoznavni ikonografski motivi. Poimenujte predstavljene neposredno spoznavne motive.

(Vse navedbe za 1 to¢ko)

Slika 1 Slika 2

Slika 3 Slika 4 Slika 5
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B) Na delih pod zaporednimi Stevilkami 6, 7, 8 so predstavljeni tipi portetov, ki se med seboj
razlikujejo po formalni postavitvi upodobljenca. Pod vsako delo zapiSite po dve ustrezni oznaki.
(Na primer frontalni, doprsni, itd.)

Slika 6 Slika 8

(1 tocka za 2 v celoti pravilno oznaéena portreta)

C) Na znameniti kameji Gemma Augustea (slika 9) je rimski cesar Avgust upodobljen kot Jupiter. Po
katerih atributih ga prepoznate? Imenujte vsaj en atribut.

(1 navedba 1 to¢ka)

Slika 9
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D) Atributi nam torej pomagajo pri identifikaciji oseb v likovni umetnosti. Po njih identificirajte anti¢ne
bogove na slikah 10, 11, 12 in 13 ter napiSite pod slike njihova imena.

Slika 10 Slika 11

Slika 12 Slika 13

(za 3 identifikacije 1 to¢ka )
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E) Nasliki St. 14 je predstavljeno znamenito Bronzinovo delo. Identificirajte protagoniste.

Slika 14

(3 navedbe za 1 tocko)

F) RazloZite alegori€¢no vsebino Bronzinovega dela.

(osnovni pomen slike za 1 to¢ko)



A)

B)

C)

D)

E)
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PREPOZNAVANJE UMETNOSTI STAREGA VEKA

Slikovno gradivo prikazuje kiparske umetnine starih civilizacij.
Stevilke slik prikazanega slikovnega gradiva razporedite v navedeno civilizacijo.

Mezopotamska umetnost

Egip¢anska umetnost

Egejska umetnost

(1 tocka)

Kaksno vlogo je imelo oziroma ¢emu je sluzilo monumentalno kiparstvo v mezopotamski
umetnosti?

(1 tocka)

Upodobitev Eloveske figure je specificna v egipéanskem slikarstvu, enako tudi v plitvem reliefu.
Opisite upodobitev ¢loveske figure (egip&anski kanon) v egipéanski umetnosti.

(1 tocka)

Med vrhunce kiparske umetnosti vseh ¢asov sodi delo na sliki 3.
OpiSite predstavljeni relief.

(1 tocka)

NajlepSe stvaritve kikladske umetnosti predstavljajo idoli.
Kako so upodobljeni? Opisite.

(1 tocka)
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F) Koga po tradiciji predstavlja posmrtna maska na sliki 5?

(1 tocka)

Slika 1 Slika 2 Slika 3

Slika 5

Slika 6 Slika 7 Slika 8
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3. PREPOZNAVANJE UMETNISKEGA DELA

A) Katero arhitekturno delo je predstavljeno na sliki 5t. 1?

V katerem obdobju grSke antike je ta arhitektura nastala?

(1 tocka)

Slika 1

B) Cemu je bila ta arhitektura namenjena in komu je bila posveéena?

(1 tocka)

C) OpiSite predstavljeno arhitekturo.

Kateri stebrni red je uporabljen?

Kateri so nosilni elementi?

Kateri so noSeni elementi?

(1 tocka)
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D) Kje je ta arhitektura? (Mesto.)

Katera templja poleg prikazanega Se stojita na tej akropoli (glej sliko st. 2)?

Kako se imenuje veli¢asten dohod do templjev?

(1 tocka)

Slika 2

E) Kdo je bil umetniski vodja tega velikega arhitekturnega dela?

(1 tocka)

F) Pojasnite izraza:

cela

metopa

(1 tocka)
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4. POZNAVANJE GOTSKEGA STENSKEGA SLIKARSTVA NA SLOVENSKEM

A) Tipi€na slovenska gotska podruzni€na cerkev je imela bogato poslikano notranjs&ino (prezbiterij,
ladja). Stenske slike pa so bile pogosto tudi na zunanj3¢ini. Pomagaijte si s slikami 1, 2 in 3 ter
navedite en primer takSne celovite poslikave.

(1 tocka)

Slika 1

Slika 2 Slika 3
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B) Poslikava stene in oboka prezbiterija simbolizira Nebeski Jeruzalem. Navedite vsaj tri vsebinske
elemente ikonografije NebesSkega Jeruzalema. Pomagajte si s slikama St. 1 in 2 z barvne priloge.

(3 navedbe zadostujejo za 1 to¢ko)

C) Poslikava cerkvene notranjscine praviloma sledi uveljavljenemu ikonografskemu programu. Na
severni steni se najve¢krat pojavlja motiv, predstavljen na sliki §t. 4. Poimenujte motiv.

(1 tocka)

Slika 4
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D)

E)

F)
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Na zunanjsc¢ini cerkve se nahaja velika svetniska upodobitev. Koga predstavlja?
Glej sliko &t. 3 na barvni prilogi.

(1tocka)

Na fasadi romarske cerkve v Crngrobu najdemo tudi zanimivo fresko sv. Nedelje. Kaj
predstavlja? (Glej sliko St. 4., ki je na barvni prilogi.)

(1 tocka)

Pri poslikavi veliko gotskih podruzniénih cerkva na Slovenskem so delali $tevilni domagi in tuji
slikarji. Navedite imena dveh znanih gotskih slikarjev, ki sta delala na ozemlju dana3nje Slovenije.

(2 navedbi za 1 to¢ko)
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5. PREPOZNAVANJE UMETNIKA IN NJEGOVEGA DELA

A) Slika &t. 5 z barvne priloge predstavlja enega pomembnih severnoevropskih krilnih oltarjev 15.
stoletja. Imenuje se po mestu, kjer je Se danes. NapiSite ime tega poliptiha.

(1 tocka)

B) V osrednjem spodnjem delu odprtega oltarja je upodobljen redek ikonografski motiv (slika 5t. 5 v
barvni prilogi). Kateri?

V zgornjih dveh skrajnih delih odprtega prazni€nega oltarja sta dva akta. Koga predstavljata in
zakaj sta posebno pomembna?

(1 tocka)

C) Kateri nizozemski slikar je avtor oltarja in slike St. 6 v barvni prilogi?

(1 tocka)

D) Prislikanju je umetnik uporabil laneno olje za meSanje barv namesto do tedaj razSirjene tehnike
tempere. Navedite pridobitve oljne tehnike pri likovnih uginkih.

(1 tocka)
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E) Slika §t. 6 z barvne priloge predstavlja Arnolfinija in njegovo Zeno. Imenujte simbole, ki
pojasnjujejo vsebino tega dvojnega portreta zakoncev.

(1 tocka)

F) Naturalisti¢ni elementi kot nacin umetniSkega upodabljanja so vidni v slikovnem gradivu (sliki st. 5
in 6 v barvni prilogi). V éem prepoznate naturalizem?

(1 tocka)
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6. POZNAVANJE UMETNOSTNOZGODOVINSKEGA OBDOBJA

A) Kateremu umetnostnozgodovinskemu obdobju pripadajo dela na slikah &t. 1, 2 in 3?

(1tocka)

Slika 1 Slika 2 Slika 3

B) Kaj so znadilnosti oblikovanja &loveSkega telesa v umetnostnem obdobju, v katerem so nastala
dela na slikah 1-3? (Obkrozite pravilne trditve.)

1. Zvesto posnemanije klasi¢nih grskih vzorov in lepotnih idealov.
2. Popolna anatomska pravilnost telesa.
3. Opazna stilizacija ¢loveske figure.
4. Disproporcioniranost figure in zahtevne drze telesa.
(1 tocka)

C) Kako imenujemo neposredno spoznavni motiv, ki je predstavljen na slikah od 1-3, in v katerem
obdobju evropske umetnosti je dozivel svoj prvi veliki razcvet?

(1 tocka za oba odgovora)
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D) Opazujte atribute anti¢nih bogov na slikah od 1-3 in po njih identificirajte predstavljene bogove.

(3 identifikacije za 1 tocko)

E) Naslikah 4,5, 6 in 7 so predstavljene mojstrovine italijanskega kiparstva tega obdobja. Pod
vsako sliko napiSite naslov dela in avtorja.

(1 toCka za 2 pravilni navedbi)

Slika 4 Slika 5

F) Kako imenujemo tip oble plastike pod sliko st. 7?

(2 navedbi za 1 to¢ko)
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A)

B)

C)

D)
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PREPOZNAVANJE UMETNISKEGA DELA
Kateri umetnik je ustvaril slikarsko delo, predstavljeno na sliki St. 7 na barvni prilogi?
Kako se delo imenuje?

(1 tocka)
Kaksna likovna snov je predstavljena na sliki?
Katere osebe so v tem ikonografskem motivu predstavljene?

(1 tocka)

V katero umetnostnozgodovinsko obdobje spada predstavljeno delo in v katero stoletje sodi?

(1 tocka)

Po slikovnem gradivu (glej barvno prilogo, slike st. 8, 9 in 10) navedite vsaj Stiri znacilnosti
slikarstva tega umetnostnozgodovinskega obdobja.

(1 tocka)
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E) Umetnik, ki je naslikal delo na sliki §t. 7 na barvni prilogi, je bil tudi odli¢en freskant. Navedite eno
poslikavo (pomagaijte si slikama &t. 1 in 2).

(1 tocka)

Slika 1 Slika 2

F) Kateri slikarji so ustvarjali so¢asno s tem umetnikom (predstavljeni so s slikami 8, 9, in 10 v
barvni prilogi)?

Navedite priimke slikarjev, avtorjev predstavljenih del.

Delo, predstavljeno na barvni prilogi, slika t. 8, je naslikal

Delo, predstavljeno na barvni prilogi, slika §t. 9, je naslikal

Delo, predstavljeno na barvni prilogi, slika §t. 10, je naslikal

(1 tocka)
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8. UMETNOST NEOKLASICIZMA

A) Neoklasicizem je umetnostni slog, ki se je razvil v drugi polovici 18. st. in dosegel vrhunec v
zgodnjem 19. st. Osrednjo vlogo je sprva odigralo slikarstvo. Pomagajte si s slikami §t. 11, 12 in
13 na barvni prilogi, ter poimenujte vodilnega neoklasicisti¢nega slikarja.

(1 tocka)

B) Neoklasicizem se je razvil predvsem kot zavesten odziv na umetnost baroka in rokokoja. Ob
slikah &t. 11, 12 in 13 na barvni prilogi poskusite razbrati osnovne znacilnosti necklasicisticega
slikarstva. Pomagajte si s primerjavo z baro¢nim Rubensovim delom Grozote vojne
(slika St. 14 na barvni prilogi).

Navedite vsaj tri znacilnosti neoklasicizma.

(3 navedbe za 1 tocko)

C) Neoklasicizem je, kakor pove Ze ime, zasnovan kot prenova klasi¢ne tradicije v umetnosti.
V arhitekturi se to kaze predvsem v pogosti rabi klasi¢nih stebrnih redov.
Poimenuijte tri klasiéne stebrne rede, ki jih je neoklasicizem prevzel iz grike antike.

(3 navedbe za 1 to¢ko)
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D) V za€etku 19. stoletja so v Parizu postavili nenavadno oblikovano cerkev, posveeno sv.
Magdaleni (glej sliko St. 1). Kateri tip arhitekture je bil za vzor avtorju te neobic¢ajne cerkve?
Poimenujte stebrni red, ki ga je uporabil arhitekt.

(2 navedbi za 1 to¢ko)

Slika 1

E) Med najvidnejSe kiparje tega obdobja sodi Antonio Canova, ki je pogosto posegal po mitolo3ki
snovi. Umetnine na slikah St. 2, 3 in 4 upodabljajo motive iz grSke mitologije. Opredelite motiv
vsaj enega od predstavljenih del.

(1 navedba za 1 to¢ko)

Slika 2 Slika 3
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Slika 4

F) Canova je znan tudi po idealiziranih portretih sodobnikov, ki jih je upodobil v mitoloSki preobleki.
Na sliki St. 5 je upodobljen Napoleon, na sliki §t. 6 pa njegova sestra Paolina Borghese. V liku
katerih anti¢nih bogov sta upodobljena?

(1 navedba za 1 tocko)

Slika 5
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9. POZNAVANJE UMETNISKIH GIBANJ 20. STOLETJA
A) Naslikah 15, 16, 17 in 18 na barvni prilogi so predstavljena dela umetniskih gibanj 20. stoletja.

Razvrstite Stevilke slik k ustreznemu umetniSkemu gibanju.

Ekspresionizem

Kubizem

Abstraktna umetnost

Nadrealizem

(2 tocki)

B) Umetnost ekspresionizma je umetnost notranjega dozivljanja. Katerih likovnih elementov se
posluzujejo umetniki za dosego tega notranjega izraza?

(1 tocka)
C) Kdo je avtor dela predstavljenega na sliki 15 barvne priloge?

(1 toc¢ka)
D) Opredelite pojem abstraktne umetnosti.

(1 tocka)

E) Kajje vsebina upodobitve umetniSkega gibanja nadrealizma?

(1 tocka)
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