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1. UVOD

Delo Antonija Gaudija me Ze nekaj ¢asa zanima. Ob obisku Barcelone se mi je
zdela veliCastna predvsem njegova nedokonCana katedrala Sagrada Familia ali
cerkev Svete druzine, ki me je prav o€arala s svojo lepoto. Tudi Park Guell me
je zelo navdusil. Takoj me je pritegnila njegova barvitost, pa tudi nelocljiva
povezanost z naravo. OdlocCila sem se, da o tem parku izvem kaj vec¢, zato sem
si to temo izbrala tudi za seminarsko nalogo pri predmetu umetnostna

zgodovina.
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2. ZIVLJENJE ANTONIA GAUDIJA

+ Antonio Gaudi se je rodil leta 1852 v
é(/“;)) Riudomsu v blizini Reusa v Tarragoni.
Njegova druzina ni bila preve¢ premozna,

Slika 1: Antonio Gaudi - podpis oCe je opravljal poklic kotlarja. Mladi Antonio

je bil ze od rojstva zaznamovan z boleznijo —
revmo, kar mu je preprecCilo brezskrbno igranje z vrstniki. DeCek je moral
veCkrat ostati v hiSi, v€asih ga je moral naokrog nositi osel. Bolezen ga je
mucila vse zivljenje. Zdravnik mu je predpisal strogo vegetarijansko dieto in
redne sprehode. Ceprav mu je bilo onemogogeno normalno otrosko Zivljenje,
pa je odrasle Ze takrat navduSeval s svojo sposobnostjo opazovanja in smislom
za malenkosti. Ko je uciteljica nekoc€ rekla, da pti¢i lahko letijo, ker imajo krila, je
Gaudi na to odgovoril, da imajo tudi kokosi krila, pa jih uporabljajo le za hojo.
Nikoli ni prezrl detajlov in opustil navade, da se je ucil iz sveta, ki ga je obkrozal.

Med leti 1873 in 1877 je Gaudi Studiral arhitekturo v Barceloni. Med Studijem je
izdelal mnogo nacrtov, npr. vrata za pokopaliS€e in osrednjo bolniSnico. Tedaj je
sodeloval tudi z mnogimi arhitekturnimi studii in si tako sluzil denar. Tik pred
koncem Studija, leta 1878, ga je Barcelona najela za oblikovanje uli¢nih lu€i. V
tem letu se je po prejetju diplome lotil Se drugih projektov, kot npr. oblikovanja
oken nekega trgovca. Eusebi Guell je bil tako prevzet nad njegovimi okni, da je

postal pozoren nanj.

Leta 1882 je Gaudi zacel tesno sodelovati z arhitektom Joanom Marnorellom,
zaradi Cesar se je kasneje tudi seznanil z neogotsko arhitekturo, ki je mo¢no

vplivala na njegovo delo.

Leta 1883 je zacel z oblikovanjem lovskega paviljona za Eusebija Guella in s
projektom Sagrade Familie. Med leti 1883 in 1909 se je lotil S¢ mnogo drugih
gradenj, npr. mestne palace za Guella v Barceloni, Skofovske palace v Astorgi,
Colegia Terasina, Case de los Botines v Leonu, Case Calvet v Barceloni, za

katero mu je mesto podelilo priznanje za najboljSo stavbo leta, idr. Med leti
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1900 in 1914 je zacCel sodelovati pri Guellovem najobetavnejSem projektu —
gradnji parka in stanovanjskih zgradb. Od mnogih nacrtovanih sta bili zgrajeni
samo dve hiSi, Gaudi pa se je do leta 1914 ukvarjal z gradnjo vhoda, velike

terase ter kompleksom poti in cest v parku.

Med leti 1904 in 1906 se je lotil predelave stanovanjskega bloka v Barceloni.

Rezultat je bil drzen slog, ki je v tistem €asu predstavljal pravo revolucijo.

Leta 1906 se je Gaudi z bolnim oCetom preselil v eno izmed his v parku Guell,
da bi oslabelemu starcu prihranil hojo po stopnicah. O¢e mu je umrl oktobra

istega leta.

Med leti 1906 in 1910 se je lotil svoje najvecje stanovanjske hiSe — Case Mile,
leta 1908 pa je bil doloCen za gradnjo hotela v New Yorku. Gradnja se je
ustavila pri skicah in konstrukcijskih risbah, ki Se vedno ostajajo le drzen izziv

prihodnosti.

Leta 1910 so v Parizu odprli edino razstavo Antonia Gaudija zunaj Spanije v
Casu njegovega zivljenja. Leta 1914 se je sloviti arhitekt odlo€il, da bo

preostanek svojega Zivljenja posvetil gradnji cerkve Sagrada Familia.

Gaudi je umrl 10. junija 1926 v Barceloni. Po
pripovedovanjih se je mesto zavilo v Zalovanje. Na
dan pogreba se je po Barceloni vila dolga kolona vec¢
tiso€ ljudi, ki so znamenitemu rojaku hoteli Se zadnji¢
izkazati spostovanje. Samo pet dni pred tem je bilo
vse drugacCe. Gaudi se je, kakor vsako popoldne,
odpravil na sprehod proti cerkvi sv. Filipa Nerija, da
bi tam molil. Na poti ga je zbil tramvaj in ga nekaj

Slika 2: Antonio Gaudi - portret Casa vlekel po cesti za sabo. Nezavesten je oblezal
na tleh. NihCe ni prepoznal slavnega arhitekta, saj
se je le redko pojavljal v javnosti. Taksisti niso hoteli slabo obleCenega Cloveka
odpeljati do bolniSnice (za to so bili kasneje hudo kaznovani). Usmilili so se ga

mimoido¢i in mu pomagali. Odpeljali so ga v bolnidnico, kjer ga ni nihce
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prepoznal. Po nekajdnevni odsotnosti na gradbiS€u Sagrade Familie so ga

zaceli iskati po mestnih bolnicah. Ko so ga nasli in prepoznali, so ga premestili v

zasebno sobo, ko pa se je naslednji dan prebudil iz nezavesti so ga hoteli

prestaviti v uglednejSo bolnico, vendar je ponudbo zavrnil, saj je menil da je

njegovo mesto med revnimi.

2.1 Gaudijevo in Guellovo ustvarjalno sodelovanje

Imeni Antonio Gaudi in Eusebi Guell sta nerazresljivo
povezani z zgodovino arhitekture in zgodovino
Barcelone. Guell je bil Gaudijev najpomembnejSi
pokrovitelj. Njuno razmerje je eno redkih bliznjih in
dolgotrajnih zvez med pokroviteljem in umetnikom in se
odraza v seriji vrhunskih umetniskih del. Guellova
predanost Gaudijevemu delu je bila brezpogojna in je
temeljila na skupnih pogledih na arhitekturo in

umetnost in morda Se pomembnejsi skupni predstavi o

moderni in moralni druzbi. Gaudi je za Guella, ki je zelel

Slika 3: Eusebi Guell

tekmovati s plemstvom, izdelal heraldi¢ni 8¢it z narisanim grbom, na katerem je

bil latinski moto »vCeraj pastir, danes plemic¢«. Gaudi je bil gore€¢ Guellov

privrzenec, saj ga je ta zmogel dobro plaCevati in ga je primerjal z rodbino

Medici.
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3. PARK GUELL

Gosti borovi gozdovi, veliCastne avenije palmovih dreves — dandanes je predel
severozahodno od Barcelone resni¢no to kar njegovo ime obljublja — park. Na
Cetverokotnem trgu, obdanem z drevesi, je mozZno opaziti upokojence med
pogovorom in mlade pare, ki se tukaj sreCujejo. Barvasta klop, ki se vije okoli
trga kot velikanska kacCa, daje dovolj prostora za vse. Vendar ko je Gaudi zacel
z delom, ni bilo nobene sledi o parku. Nikakrsnih izvirov, zemlja je bila neplodna
in pobocja oropana vsake vegetacije. Prav Gaudiju gre zahvala za zelenje, ki
zdaj raste v parku. Toda izvirno to niso bili nacCrti za park, rekreacijski center za
BarcelonCane. Eusebi Guell, Gaudijev gorecCi obCudovalec in pokrovitelj, je imel
v mislih nekaj veliko naprednejSega. Nacrtoval je vzoréno predmestno
naselbino, raj domov, mesto vrtov. Kljub vsemu pa je nastal park, pomemben

za celotno Barcelono.

Ime mogocCne stvaritve, ki se pojavlja v barcelonski pokrajini in Gaudijevih
biografijah — Park Guell — je nezadostna navedba. Ozemlje je zdaj mestni park
kar je Guell nacrtoval, saj naj bi to postal drugi najvecji park v mestu. Zamisel je
najverjetneje dobil na potovanjih. Privlacili so ga angleski vrtovi, saj so bili
namenjeni kot protiutez industrializaciji mest. Guell si parka nikakor ni zelel
prilastiti, Ceprav je bil v naCrtu obrambni zid. Ta naj bi prebivalcem zagotavljal
obcutek varnosti, saj je bil v €asu zasnove in gradnje park kar precej oddaljen
od mesta. Danes so razmere drugacne. Park ni bil zasnovan kot rekreacijski
paradiz ali izletniSka moznost prebivalcev mesta, temve€ kot predmestje,
namenjeno osebam z vecjimi priCakovanji. Zamisljen je bil kot umik iz
delavnega sveta, prebivalci naj bi bili dovolj bogati in izobrazeni, da bi poznali
svoje potrebe. Za ta namen je bilo predvidenih Sestdeset trikotnih parcel.
Razvr§€ene naj bi bile na razseznem strmem pobodju, tako da hiSe ne bi
zastirale razgleda na mesto. Vse lege naj bi bile dobro osoncene. V ta projekt

pa ni bila vklju€ena izgradba $ol, knjiZznice in ambulante.
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\Ry f { "4 Natrtje propadel. Prodani sta bili le
—" dve parceli in mesto ni pokazalo

nobenega zanimanja za veli¢astno

spodbudo. V eno izmed hi$ se je
preselil Gaudi, ampak ne ker bi
hotel ziveti v veliCastnem domu,
ampak ker njegov 93-letni oCe ni
ve¢ zmogel vzpenjanja  po

stopnicah. Gaudi je dosegel svoj cilj

Slika 4: Gaudijeva hisa v parku Guell

v nacrtih, da bi ustvaril popolno
kombinacijo naselitvenih in rekreacijskih povrsin. Predvidel je neke vrste
»trznico« v srediS€u prizoris€a kot shajalisCe prebivalcev ter kraj za gledalis¢e
in folkloro. »Socialni program, ki je bil pretezno Guellova zamisel, je propadel,
ne pa tudi tisti del, za katerega je bil odgovoren Gaudi. Z izjemo dveh his je
povrSina, prvotno namenjena nastanitvenim objektom ostala prazna. V
nasprotju pa je rekreacijski predel vzcvetel kot umetnisko delo, kakor neke vrste
velikanski tridimenzionalni spomenik, kot bi kipar vzel celotno pobocje za
material, iz katerega bo ustvaril kip.

Kot je to pogosto v Gaudijevih delih, tudi park Gulell vsebuje razli€ne in
medsebojno izkljuCujoCe se elemente. Oko se sreCa z bogastvom svetlih,
krice€ih barv, ki, strogo reCeno, ne bi smele biti del celotne pokrajine. Vendarle
se harmoni¢no ujemajo z njo in jo bogatijo brez napake. Enak vtis pusti
neskoncen zid okoli parka, ki meri 20 hektarjev in je res nenavadna celota,
predvsem zaradi delne obarvanosti. Tesno objema vsak pregib in zavoj

hribovite pokrajine le s posnemanjem obrisa zemlje.

Gaudi je bil tukaj zvest nacelom angleSkega usklajevanja nasadov s pokrajino
in Zeljam svojega delodajalca Guella, pokrovitelja gradbenih del. Toda njegovo
usklajevanje gradenj s pokrajino se v zasnovi razlikuje od angleSkega modela.

Guell je pridobil zemljiS¢e Muntanya Pelada v severozahodni Barceloni za

postavitev parka. Zemlja je bila neplodna in nih€e ni niti posumil, da bi bila
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najprimernejSa za njegov nacrt. Pomanjkanje
vode in kamnita, suha zemlja so naredili
podroc¢je neprimerno za poselitev, Se posebno
za park, saj ob omembi parka najprej
pomislimo na zelenje. Gaudi, prakticen kot
vedno, se je domislil genialne reSitve. Podrocje

se v delih strmo spus€a, kar je povzrocCilo Se

dodatne probleme pri gradnji, a hribovit teren je

Slika 5: Mozaik

zagotavljal idealne pogoje za zavit zid, ki ovija

park. Gaudi ga je zasnoval tako, da se ujema z naravnim okoljem, a ga je
okrasil z mo¢nimi barvami na klju¢nih mestih, kjer privabljajo pozornost. Narejen
je iz neobklesanih okrastih kamnov in bi bil neodporen proti eroziji in dezju, Ce
ne bi bil zasCiten s »kerami¢no koZo«. S tem je Gaudi park tudi zascitil pred
vdori od zunaj, saj je zid zaradi gladke in zaokroZene povrSine nemogoce

preplezati. Park je resni€no spojitev prakticnih namenov in estetike.

Glavni vhod je bil naCrtovan le po estetskem kriteriju. Vhod z vsake strani
»strazita« paviljona, ki na prvi pogled spominjata na hiSici iz pravljicnega gozda.
Zidovi so nesimetricni in zdi se, da so povezani

le s tezavo. Tudi strehi neenakomerno

W valovita. A tako kot velja za ves park je

pomanjkanje poenotenosti tudi tukaj
zavajajoCe. Paviljona in zid tvorijo celoto.
Tloris paviljonov je ovalen in zdi se, da zidovi
rastejo iz obzidja. Paviljona spominjata na
vstavka v zid, ki ovija park. Zgrajena sta iz
neobdelanih okrastih kamnov in ovita s

podobno barvasto strukturo lesketajoCih se

keramic¢nih plosdic.

Slika 6: Vhodni paviljon

Ze vhodna povr$ina opozarja na nacela gradnje, ki jih obiskovalec srecuje v
celotnem parku: osupljivi u€inki, ki privlacijo o€i kot €arovnija, a so vseeno

zdruzeni v skladno celoto, ki daje vtis razkosnih, svetlih in lesketajoCih se
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materialov, ki pa so vseeno zavajajoCi, saj so bile za gradnjo uporabljene
najcenejSe surovine. Park je skoraj v celoti zgrajen iz materialov, ki so jih nasli
na gradbiscu; in nasli so jih veliko.
Teren je bil prestrm za ceste in
poti, a Gaudi se ga ni odlocil
ravnati, zato je ceste planiral kot
viadukte in tunele. Tako je pridobil
kamen in gramoz, s katerim je

zgradil stavbe. Veliastna,

svetlikajoCa se kerami¢na previeka

Slika 7: Vhod v park

je bila zamisSljena kot kolaz. Iz

keramicnih delavnic je dobil odvecne, zavrzene trske in odkruske, ki jih je vtisnil
v svezo malto. Nikoli ni bil Cisti teoretik. Bil je prepri¢an, da arhitektovo delo ni
izmisljanje velikanskih projektov, ampak njihovo uresniCevanje. Z uporabo
vsakdanjih in vsekakor pateticnih nacinov je dosegel estetski ucinek, predvidel
je zamisli, ki so kubistom, Se posebno njegovima rojakoma Picassu in Miroju,
prinesle svetovni uspeh. Uporaba materialov, ki so bili slabSe kakovosti in zato
manj trpezni, je Gaudiju povzroCala velike konstrukcijske probleme, zato je
moral stavbe zasnovati kot zapletene strukture z veliko razlicnimi plastmi, da je
zagotovil njihovo trajnost. Stavbe od zunaj izgledajo, kot bi bile ulite iz enega
kosa. Celoten park je zgrajen na podoben nacin. Oblika gradnje je postala
razvidna Sele leta 1922, ko se je mesto Barcelona odlocilo za obnovitvena dela.
To delo sicer dolgo €asa ni bilo potrebno, saj Gaudijeve na videz krhke stavbe
slovijo po svoji odpornosti in vzdrzljivosti. Najbolj arhitektonsko privlacen je del
parka, ki ni bil namenjen poselitvi, saj prikazuje resni¢no kvaliteto parka kot

prostora za bivanje. Ko obiskovalec vstopi skozi glavni vhod, nanj z vsake strani

-10 -
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»prezita« paviljona, sam pa se soocCi z zunanjim monumentalnim stopnis¢em, ki
spominja na veliCastne gradove preteklosti. Ko se povzpne po stopnicah, pride
do osrednjega podrocja parka. Toda Se preden doseze ta del, mu pot prekriza
poSast, poslednji C¢uvaj parka,
ogromen zmaj, prekrit z barvnimi
opecnatimi »luskinami«. Ljudje, ki
poznajo Gaudijevo delo, so s tem
bitiem Ze seznanjeni in vedo, da

ima ta zmaj globlji pomen.

Predstavlja Pitona, varuha
podzemnih voda, s Cimer Gaudi Slika 8: Dvorana stotih stebrov
namiguje na nekaj zelo

pomembnega, a skritega oCem. Za zmajem se skriva cisterna, ki lahko zadrzi
do skoraj 10.000 litrov vode. DeZevnica je bila speljana do cisterne in shranjena
za namakanje neplodne zemlje, ki je bila prikrajSana za lastne izvire. Nekaj
metrov naprej sreCamo Se enega plazilca. Kaco, ki ima prav tako simbolni
pomen. Gaudi namiguje na
katalonski grb, kacjo glavo na
rdeem in  rumenem ozadju.
Stopnis€e spominja obiskovalca
na minula stoletja, toda Ce se po
njem povzpne, ima obcutek, da se
je prestavil v Se bolj oddaljeno

preteklost. Pred ofmi se mu kot

grski tempelj vzpne dvorana

Slika 9: Monumentalno stopni$¢e z zmajem

okrastih stebrov. Razen nekaj
izjem so vsi dorski. Morda se je Gaudi hotel pokloniti navduSenju svojega
mrezi. Odvisno od polozaja opazovalca se zdi, da tvorijo nepregleden gozd ali
pa strukturo stebrov, poravnanih v vrste, v katerih nadaljnji stebri izginjajo za
prvo vrsto. Gaudi ne bi ostal zvest sebi, e se ne bi pozabaval, ko je oblikoval

spomenik klasi¢ni Grciji. Zunaniji stebri so, tako kot gr3ki, nekoliko nagnjeni in se

-11 -
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rahlo razSirjo proti podstavku. Toda v
Gaudijevem delu so te poteze Se bolj poudarjene
kot pri originalnih dorskih stebrih. Ostali stebri v
»dvorani« so enake velikosti. Tako kot vecina
elementov v parku, tudi tukaj ni vse tako, kot se
zdi. Stebri niso samo podpora strehi in streha ni

Slika 8: MedaUO | le streha, ampak predstavlja tudi tla necCesa

drugega. Zdi se, da je namen strehe drugoten,
saj zunanji del sluzi kot trg v srediS€u parka. Ta predel je bil namenjen trznici za
prebivalce in obenem gledaliSkemu odru. Celoten park je bil prvotno zasnovan
kot ogromen amfiteater. »Obcinstvo« ne bi sedelo v vrstah, ampak bi sedeze
predstavljale hiSe, ki so jih nameravali zgraditi. Kar je ostalo od prvotnega
nacrta, je trg brez naselbine. To »grSko gledalis€e«, kot ga je Gaudi rad
imenoval, je precej razsezno: 78,64 X 36,58 m . Priblizno polovica je zgrajena
na trdnih tleh, druga pa stoji na dorskih stebrih. Tako je GrSka dvorana stebrov
le zasnova za ogromno grsko gledalisCe. Toda stebri imajo $e en namen, sluzijo
namreC kot kanali za dezevnico. Tako razsezen odprt prostor lahko v kratkem
Casu zbere ogromne koliCine vode. Stebri so ne glede na svojo navidezno
trdnost votli in tla grSkega gledaliSCa prikrivajo zelo zapleteno notranjo mrezo.
Tla so popolnoma ravna, niso nagnjena v nobeno smer, zato voda ne odteka.
Gaudi je razvil ta odvajalni sistem tako, da je posnemal naravo, nekaj, kar je
pogosto pocel v svojem zrelem obdobju. Tla trga niso cementirana; voda lahko
pronica vanje in tako priteCe do ene izmed neStetih zbiralnih posod, ki
spominjajo na cevi z majhnimi odprtinami, iz katerih voda teCe v votle stebre.
Dejstvo, da je voda med potjo precis€ena, Se dodatno kaZze na natancnost, s
katero je Gaudi oblikoval svoje stvaritve. Simetricna razporeditev stebrov je bila
prekinjena na nekaterih mestih, da dvorana ne bi bila preve€ razmetana. Na
mestih, ki so ostala prazna, je Gaudijev sodelavec Jujol namestil privlacne,

obsezne medaljone.

Vse to pa Se ne izCrpa bogastva razlicnih namenov v tem kompleksu. Zid, ki

obkroza trg, ni namenjen le preprecevanju, da bi radovedni obiskovalci padli po

-12 -
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strmem bregu, ampak je bil
zasnovan tudi kot dolga klop.
Terasa je tako postala tudi
prostor, kjer se ljudje srecujejo,
kajti ta »neskoncna klop« ne sledi
ravni liniji. Svojo pot vije v
neskoncnih in razli¢nih zavojih

okrog ogromne terase. Tako nudi

prostor mnozici ljudi, Se vedno pa Slika 9: Neskonéna klop
je prav zaradi zavojev mozno

oblikovati majhne skupine, ki imajo, €eprav zunaj in v mnozici, zagotovljen
obcutek zasebnosti. V tej razvojni stopnji svojega dela je Gaudi posvecal veliko
pozornosti organskemu nacinu dela. V oblikovanje klopi je vlozil ogromno truda,
saj je hotel zagotoviti, da bi se prilegala CloveSkemu telesu. Da bi zagotovil
obliko, najbolje prilegajo¢o se telesu, naj bi na vlazen mavec posedel golega
Cloveka in potem to obliko vtiskoval pri nadaljnjem delu. Kakorkoli nenavadni se
Ze zdijo okrasi na klopi, so najbliZje realnemu, »€loveSkemu«, »naravnemu«. Z
uporabo tisoCih zlomljenih barvnih opek in koSCkov fajanse je dal na klopi
ustvariti mozaik, ki mo¢no prekasa okras na strehah in zidovih. V tem primeru
se je zanaSal na umetniSko obcutljivost svojih delavcev. Sam ne bi nikoli
zmogel oblikovati in razdeliti vseh delov mozaika. Nekateri kritiki verjamejo, da
obstaja dokaz, da so klop okraSevali iz desne proti levi; saj e se pomikamo v
tej smeri, lahko opazujemo naras€anje umetniSke spretnosti in domisljije. Prav

zaradi mozai¢ne prevleke je klop vodoodporna in zelo higienska.

Ceprav je klop zelo barvita, ne izstopa; morda prav zaradi svojih organskih
zavojev in pregibov, ki tako kot zunanji zid parka, posnemajo obliko hriba.
Omrezje poti v parku je narejeno v podobnem soZitju z naravo. Ce je klop
Gaudijevo najboljSe delo v odnosu do povrSinskega oblikovanja, je omrezje poti
njegov najboljSi dosezek pri konstrukciji in gradbeni tehniki. Da bi se izognil
izravnavanju terena, je nacCrtoval poti v zavojih. Stebre je naredil iz opeke, tako
da so le malo izstopali iz naravne pokrajine. Ta stebris¢a pogosto tvorijo votline,

ki se zdijo povsem naravne. PoSevni stebri so se izkazali za iziemno mocne, ne
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Slika 10: Stebrisce s potjo

S Parkom Guell je Gaudi oblikoval nasel

glede na svojo navidezno krhkost.
Gaudi je na svojih modelih izvajal
intenzivne teste. Obenem votline
nudijo zavetje pred dezZjem in
premo¢nim  soncem in SO
opremljene s klopmi, ki so
vgrajene v kamen. Kjerkoli je bilo
mogocCe, je narava vnaprej
dolocCila nekatere oblike, ki so bile
kasneje uporabljene v arhitekturi.

bino na do takrat neposeljenem

podrocju in obenem posvetil ogromno pozornosti ohranjanju naravne pokrajine

s Cimer bi lahko bil dober zgled danasnjemu Casu.

Leta 1984 so njegovo arhitekturo uvrstili

na UNESCOV seznam svetovne

dediCine. Arhitektura in narava se v Parku Guell povezujeta v nenavadno

zavezniStvo: arhitektura se ne le prilagaja naravi, ampak daje vtis, da je zrasla

iz nje. Na prvi pogled lahko tako npr. stolp, ki se proti vrhu razras€a v cvet,

prepoznamo kot palmo.

Kar lo¢i Park Guell od vseh drugih Gaudijevih del je to, da izkazuje neverjetno

povezanost z naravo.
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4. ZAKLJUCEK

Antonio Gaudi predstavlja enega najpomembnejSih arhitektov svojega Casa.
Rodil se je leta 1852 v mestecu Reus na vzhodni obali Spanije. Solal se je na
visoki 3oli za arhitekturo v Barceloni. Navdih je &rpal iz gotskega stila, ki je
kasneje postal umetniSka stalnica njegovega ustvarjanja. Skozi razvoj svojega
umetniSkega opusa je Gaudi izoblikoval povsem svojevrsten slog, ki Stevilne
ljubitelie nenavadne arhitekture navduSuje Se danes. Najvecja posebnost
njegovih zgradb so zaobljeni robovi, kar ga je zaznamovalo za zacetnika

Spanskega umetnostnega gibanja Art Nouveau.

V severnem delu Barcelone se na gricu Muntanya Pelada nad mestom vzpenja
Gaudijev park Guell, ki ga zaznamujejo Stevilne sprehajalne poti, monumentalni
arhitekturni elementi, skulpture in »neskonCna« kamnita klop. Gradnja parka
Guell je trajala od leta 1900 do 1914. Park je obdan z obzidjem, ki se pri
glavnem vhodu zaklju€i v dveh paviljonih. Paviljona odlikuje znacilna streha s
tipicno katalonskim obodom, posuta z drobci keramike, ki tvorijo preCudovit
mozaik. Ogromno stopnis€e vodi do velike dvorane s stebri, ki je podpora
nekaksnega trga oziroma javnega prostora. Ta plos¢ad je obdana z zidom, ki
obenem predstavlja »neskon¢no« klop. Omrezje poti v parku je narejeno v
sozitju z naravo. Gaudi ni izravnal terena, temvec je poti nacCrtoval kot tunele in
viadukte. Stebri, ki podpirajo viadukte, pogosto tvorijo votline, ki se zdijo

povsem naravne in nudijo zavetje pred dezjem in premocCnim soncem.

Leta 1984 so Park Guell uvrstili na UNESCOV seznam svetovne dediSdine.
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